











tentréiger oder einfach Kutten genannt. Fans
und Mannschaften von besonders gehassten
Rivalen werden als die Nichterwdihnens-
werten oder Unaussprechlichen bezeichnet,
Eine weitere Klassifizierung der Fanbe-
zeichnungen erfolgt auf der Basis quali-
tativer Zuschreibungen des Fanverhaltens.
Supporters (Kurzform Sups, von engl. to
support = unterstiitzen) sind FuBballfans,
die ihren Verein wihrend eines Fufiball-
spiels lautstark unterstiitzen. Sie sind Stim-
mungsfetischisten wie die sog. Ultras. die
durch Gesinge, Spruchbiinder und Choreo-
graphien (Choreos) das Ful3ballspiel berei-
chern. Ultras, die mit pyrotechnischem Ma-
terial die Stimmung anzuheizen suchen.
werden als Pyros (von Pyromanen) bezeich-
net, Ultras sind nicht selten Allesfahrer, die
moglichst jedes Pflicht- und Freundschafts-
spiel ihres Lieblingsvereins besuchen, und
unter ihnen befindet sich die Gruppe der
Unentwegten, jene treuen Fans, die auch
zu besonders schweren Zeiten ihrem Ver-
ein hinterher reisen. Eine besondere Spe-
zies der Allesfahrer sind die Groundhopper
(engl. ground = ,Grund, Boden* und to hop
= hiipfen, springen*). die zu moglichst vie-
len FuBiballspielen in moglichst verschieden
Lindern und Stadien fahren und somit ,Sta-
dien sammeln*'. Anders der Schanwetter-
Jfan, der sich nur gelegentlich seine Mann-
schaft im Stadion ansieht, vornehmlich bei
schonem Wetter, und der Modefan, der nur
ins das Stadion geht, weil es gerade in ist
(Abb.3).

Eine Reihe von Bezeichnungen gibt es fiir
die Hooligans (Kurzform Hools), jene ge-
waltbereiten Stadionbesucher, die auch als
C-Kategoristen bezeichnet werden. Dieser
Begriff entstammt dem Polizeijargon, da die
Polizei die Fans nach den Kategorien A bis
C unterscheidet, je nach dem Grad der Ge-
waltbereitschafl. Hooligans werden auch als
Krawallos benannt, Hooligans des eigenen
oder eines befreundeten Vereins als Gute.
Ironisch-euphemistisch bezeichnet man sie
als erlebnisorientierte Fans und Freunde
der Dritten Halbzeit, Freunde der dritten
Halbzeit deshalb, weil fiir diese Fans die
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Dritte Halbzeit die Phase der karperlichen
Auseinandersetzung mit anderen Fans oder
der Polizei nach dem eigentlichen Ful3ball-
spiel darstellt. Junge Hooligans, die noch
nicht lange der Szene angehoren, nennt man
Baby-Hools. ehemalige Hools, die sich von
der Szene distanzieren, Aussteiger.”

Den Hooligans der beiden gegeneinander

spielenden Fuliballmannschaften steht der

Dritte Mob (Kollektivum fiir die Polizei)
bzw. die Kniippelgarde gegeniiber. Auf-
grund der Bekleidung werden Polizisten
als Griinzeug, Griin-Weifie, Schnittlauch
und Kalkmiitzen bezeichnet.* Der Ruf und
die Bezeichnung Gértner und Floristen ist
eine Variation des Spruches ,Deutsche Poli-
zisten, Morder und Faschisten®. Polizei und
Vereine arbeiten eng mit Fan-Projekten zu-
sammen, in denen versucht wird, das Ag-
gressionspotenzial zu minimieren. Ob al-
lerdings die Fan-Fuzzis, die Sozialarbeiter
cines Fan-Projekts, hier erfolgreich sind, ist
eine offene Frage.

Der traditionelle Platz im Stadion, an dem
sich die Fans authalten, um das Spiel zu
verfolgen, ist die Kurve (Fankurve) bzw. der
Block. Hier werden alle mglichen Aktionen
gestartet. [n der Singing-Area, dem stimm-
gewaltigen und sangestreudigen Bereich der
Fankurve, ist die Humba zu beobachten. Bei
der Humba handelt es sich um einen spezi-
ellen Fangesang (s.u.). Die Kurve und die
Aktionen der Fans haben in den Fanzines
eine besondere Bedeutung — sowohl the-
matisch als auch sprachlich. Zu den Aktio-

(1) Fiir jedes Stadion, das er zum ersten Mal besucht, erhiilt ein flopper einen sog. Groundpunkt.
(2) S. auch http://www.bpb.de/themen/TT4Q4H,0,0.Fankultur.html
(3) lm alltagssprachlichen Gebrauch ist die Bezeichnung von Uniformirigern nach dem Merkmal (Farbe® ein typisches

Benennungsmuster.

Der Deutschunterricht 3/2010

Abb. 3:
Fanseite
der Yellow-Devil's

51

Quelle: httpfiwww.ultras-altenburg.de/

ueberuns.html|



52

nen zihlen neben den Fangesiingen Cho-
reographien, Transpis und Pyroshows, bei
den Hooligans Runs und Ausschreitungen.
Eine Choreographie ist ein durch Hoch-
halten von farbigen Papptafeln, Miilltiiten
oder Kreppbindern usw. erzeugtes Bild in
der Fankurve oder auch im ganzen Stadion,
Meistens erscheinen die Vereinsfarben der
Heimmannschaft. Transpis sind Spruchbin-
der, die wihrend eines Spiels hochgehalten
werden und nicht selten eine Beleidigung
der gegnerischen Fankurve beinhalten, ei-
ne Blockfahne wird iiber die gesamte Fan-
kurve gezogen.! Andere Markierungen des
sozialen Territoriums sind der Fahnenplatz
— viele Fanclubs hiingen zum Zeichen ih-
rer Anwesenheit Fahnen an den Absperr-
zaun (sog. Zaunfahnen) — Doppelhalter,
.Fahnen mit Fanclub-Symbolen, die an
zwei Stocken befestigt sind, sowie Anti-
und Freundschaftsschals. Unter den Ful3-
ballfans ist es iiblich, Schals zu tragen, die
mit dem Vereinsnamen und Emblemen ver-
ziert sind. Auf Freundschafisschals stehen
die Namen der beiden Vereine, die durch
eine Freundschaft miteinander verbunden
sind, auf Anti-Schals stehen Spriiche wie
Scheiss BTSV, Tod der Eintracht oder HSV
— Nein danke.

Bei der Pyroshow oder auch Rauchshow
werden Bengalos (bengalische Fackeln),
Nebeltipfe (Behiilter, in denen sich Rauch =
.Rauchpulver® befindet) und Rauchbomben
entziindet. Unter den Uliras, die sich durch
besondere Aktionen bei der Stimmungsma-
che auszeichnen,” gibt es eine Art Wettbe-
werb, wer die beste Pyroshow bietet. Die
Pyroshow stellt einen Supporr, eine Unter-
stiitzung der Mannschaft durch die Fans dar.
Hat die Mannschaft der Fans ein Tor ge-
schossen, so ist meistens ein 7orpogo zu
beobachten, ein wildes Umherspringen der
einzelnen Fans.” Bei grofien Erfolgen oder
dem gesicherten Klassenerhalt, versuchen
hiufig Fans auf den Fufiballplatz zu stiir-
men, man bezeichnet dies als Pitch inva-
sion. Kommt es zu Ausschreitungen und
Schligereien, so wird von Runs oder Ren-

nerei gesprochen, da die radikalen Fangrup-
pen sich gegenseitig jagen oder von der Po-
lizei gejagt werden.

Die Analyse der lexikalischen Besonder-
heiten in Fullballfanzines zeigt, dass Be-
zeichnungen fiir die eigenen und die gegne-
rischen Fans, fiir Hooligans und die Polizei
iiberwiegen. Einen zweiten Wortfeldbereich
stellen die Bezeichnungen Fiir Ful3ballclubs
und deren Mannschaften dar, einen dritten
lexikalisch relevanten Bereich bilden die
Fan-Aktionen im Stadion. Die verwendete
Lexik ist durch expressives und sozial typi-
sierendes Sprachverhalten gekennzeichnet.

Zur Sprache der Fangesdnge

Fangesiinge finden in den letzten Jahren als
Ausdruck einer eigenen Fankultur immer
mehr Beachtung. Sie lassen sich nach ver-
schiedenen Gesichtspunkten einteilen. Un-
ter musikalischen Aspekien reichen sie sti-
listisch vom Volks- und Kinderlied iiber
Schlager bis hin zu Pop/Rock und Klassik
(Brunner 2008: 33). Hofer nimmt musika-
lische Ausdrucksformen als Malstab. Auf
der untersten Stufe der Pyramide stehen
die so genannten ,,Primérreaktionen™ wie
Rufen, Pfeifen, Schreien oder das Betiiti-
gen von Liarminstrumenten. ., Rhythmisches
Klatschen®, hiiufig in Verbindung mit ,.ge-
sprochenem Rufen™ bildet eine zweite
Schicht (ca. 5-10 unterschiedliche Akti-
onen pro Spiel). Hier ist vor allem der sog.
Soccer-Rhythmus zu nennen. Eine Verbin-
dung von Klatschen und Rufen stellt etwa
der Schlachtenruf Fufiballfans sind keine
Verbrecher dar. Es folgen in einem weiteren
Schritt ,.gesungene Rufe™ oder ,.Kurzgesiin-
ge”, worunter wenige Takte umfassende
Melodien zu verstehen sind (maximal 5-7
pro Spiel). Die eigentlichen ,,Gesinge* re-
prisentieren die hochste Stufe (15 bis iiber
50 verschiedene Melodien je nach Spiel-
verlauf). Dabei sind die Fans am meisten
gefordert sowohl hinsichtlich des Gediicht-
nisses als auch der Singfihigkeit (Hofer

{(4) Diese kommt wegen der Sichtbeeintriichtigung nur punkruell zum Einsatz.
(5) Ultras sind spezielle Fufiballfans. Ultragruppierungen gibt es vor allem in [alien, aber die sog. Ultramanie setzl

sich immer mehr in deutschen Stadien durch,

(6) Pago ist ein klassischer Punkertanz, so dass Torpogo vermutlich in Verbindung mit der Punk/Hardcore-Szene ent-

standen st
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1979, zit. nach Kopiez/Brink 1999: 25; vgl.
auch Brink 2001: 45). Auch Parallelen zum
Ablauf eines Gottesdienstes werden gese-
hen, wobei ,.Lieder, Gesiinge und gemein-
sam gesprochene Texte den Ablauf glie-
dern® (Torner-Roos 2006: 2).

Viel hiufiger orientiert man sich bei der

Einteilung am Inhalt. So lassen sich Fange-

siinge nach threr Funktion ordnen. Farnosh

Khodadadi und Anika Griindel (2006: 10f.)

nehmen kontextorientiert folgende Gliede-

rung vor:

— unterstlitzende Fangesinge (Anfeuerung,
aber auch Kritik am Gegner: Haut drauf,
Kameraden, haut drauf, haut drauf;
Come on FC)

— solidarische Fangesiinge (Empathie. Zu-
gehorigkeit: Wir sind die Eintracht, Ein-
tracht ist unser Verein)

— fordernde Fangesiinge (Erwartungsiu-
Berung, z.B. Sieg: Kdmpfen Dortmund.
kdmpfen)

— euphorische Fangesiinge (Hoffnung und
Begeisterung: Berlin, Berlin, wir fahren
nach Berlin)

— huldigende Fangesinge (oft auf einen
Spieler als Fufiballgott bezogen, z.B.
rhythmisches Rufen des Namens eines
Spielers)

— ausgrenzende Fangesinge (auch gegen
cigene Spieler/Trainer bei Misserfolg,
meist aber gegen den Gegner: Wir has-
sen Dortmund, wir hassen Schalke, aber
thy, ihr seid die Pest, Ostwestfalen, Idi-
oten, Scheif3 Arminia Bielefeld)

— diffamierende Fangesiinge (Kritik an
Gegner: Duisburger Arschlocher)

— irrefiihrende Fangesiinge (Ablenkung des
Gegners: Bavern wir héren nichts).

Zu einer vergleichbaren Einteilung kommt

Armin Burkhardt. Er unterscheidet Anfeu-

erungsrufe bzw. -sprechchére. solidarisie-

rende, verhohnende bzw. beleidigende,
fordernde, ausgrenzende, euphorische

Sprechchire und Gesiinge (Burkhardt 2008:

225-227).

Guido Brink schligt in Anlehnung an die

Kommunikationstheorie von Friedemann

Schulz von Thun eine Einteilung in vier

Kategorien vor:

— Sachinhalt

— Selbstoffenbarung

— Appell

— Beziehungsaspekt (positiv zur eigenen/
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negativ zur gegnerischen Mannschaft)
(Brink 2001: 48)

Andere Autoren wie Gerd Katthage und
Karl-Wilhelm Schmidt schreiben Fangesiin-
gen eine identititsstiftende Funktion zwi-
schen den Polen Teilhabe und Abgrenzung
zu. Gerade der Pluralismus von Lebens-
formen kann als Verlust ,,bisher unstrittig
akzeptierter Lebenskonzepte erlebt™ (Katt-
hage 2006: 38) werden. Fiir den Einzelnen
gilt es, sein Modell fiir seine Identitit in
dem vorhandenen Angebot zu finden. Die
FuBballwelt kann als eine Méglichkeit fiir
Identititskonstruktion betrachtet werden.
Uber Fangesiinge kann man niimlich zwei
Prinzipien der Identitéitsarbeit erleben: Teil-
habe/ldentifikation (Feinde/Feindbilder, Ge-
walt, Beleidigung, Rivalitit; Stirke/Macht:
Selbstbestimmung: Fremde) und Abgren-
zung/Distunz (Heimat. (Heimat-)Stolz: Lie-
be. Hingabe; Treue, Tradition, Dauer, Sta-
bilitit; Sieg: Religion) von anderen (ebd.:
38, 43). Zu einer durchaus vergleichbaren
Kategorisierung kam bereits Desmond Mor-
ris bei einer Auswertung von Fangesiingen
des Vereins Oxford United (Morris 1981:
307-315).

Warum singt man eigentlich? Hierfiir gibt
es sicherlich verschiedene Begriindungen
(vgl. Brunner 2008). Singen ist nach Stadler
Elmer (2008) Spiel. Singen und Spiel un-
terliegen bestimmten Regeln, schaffen eine
bestimmte (positive) Gestimmtheit, haben
cine zeitliche Begrenztheit und es entste-
hen durch sie personale, soziale und gei-
stige Verbindungen. Durch das Singen las-
sen sich emotionale Zustinde bei sich und
anderen erzeugen. Singen wird aber auch
als eine Art ,soziale Gefiihlstechnik™ ge-
sehen, Man kann negative Gefiihlszustiinde
tiberwinden. Das Singen dient als eine Art
Ventil. Das stindige ,.Wiederholen und Mit-
einander tragen dazu bei, dass in singenden
Gruppen kollektive Gefiihle von Gemein-
schaft und Zusammengehorigkeit verstiirkt
werden.” (Stadler Elmer 2008: 152) Durch
das Singen konnen sogar ekstatische und
tranceiihnliche Zustinde entstehen. Uber
Fangesinge versucht man Macht auszudi-
ben, eine optimale Wirkung auf die eige-
ne oder die gegnerische Mannschaft zu er-
zielen,

So werden bei FuBlballspielen verschiedene
Formen der Fangesinge zu unterschied-
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Abb.4:
Fangesange

lichen Situationen wihrend des Spielver-
laufs dramaturgisch geschickt und gezielt
eingesetzt. Lieder trifft man besonders vor
und zu Spielbeginn, .nach Torerfolgen
oder kurz vor dem Ende, wenn die Partie
bereits entschieden ist, d. h. in Situationen,
in denen sich die Fans mehrheitlich in ei-
ner psychisch entspannten Verfassung befin-
den® (Brink 2001: 46). Klatsch-Rhythmen,
rhythmisiertes Rufen und Kurzgesiinge set-
zen die Fans bei unentschiedenem Spiel-
stand oder nur knappem Riickstand ihrer
Mannschaft zur Anfeuerung ein. Weiter-
hin wurde festgestellt, dass eine Korrelati-
on zwischen Spielverlauf und Quantitiit der
musikalischen Aktionen besteht. Bleibt das
Spiel lingere Zeit eher unentschieden, so
hat das viele Rhythmen zur Folge, kam be-
reits friih ein entscheidender Vorsprung zu-
stande, so erklingen viele und verschiedene
Lieder. Bei spielentscheidenden Vorspriin-
gen kommen dariiber hinaus Melodien zum
Einsatz, die bislang im Spiel noch nicht Ver-
wendung fanden (vgl. Brink 2001: 47).

Im Folgenden werden konkrete Textpas-
sagen einer genaueren Analyse unterzo-
gen. Im Mittelpunkt steht der lexikalische
Kernbereich unterschiedlicher Fangesinge.
Untersucht werden Fangesiinge der Ersten
Bundesliga. Zuginglich und damit leicht
nachvollziehbar sind diese Gesiinge unter
www.fangesaenge.de. Aber auch auf der
Internetplattform YouTube findet sich ei-
ne ganze Serie von Dokumentationen {iber
Fangesiinge in deutschen Fufiballstadien
(Abh.4).

Da es sich in der Regel bei Fangesiingen
nicht um Neukompositionen, sondern Neu-

Quelle: http/iwww.fangesaenge delerste-
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dichtungen auf bekannte Lieder und Ge-
siange handelt, bilden hiufig Teile bzw.
Kernwdrter des urspriinglichen Songs den
Rahmen des neu entstandenen FuBball-
songs. Einzelne Worter oder ganze Passagen
werden substituiert. So z. B. in einem Fan-
gesang von FC Schalke 04 Danke der SO4
wird Meister, Danke der BvB steigt ab an-
stelle von Danke fiir diesen guten Morgen,
Danke fiir jeden newen Tag (Neues geist-
liches Lied von Martin Gotthard Schnei-
der). Manchmal dienen die Ursprungstexte
auch nur als assoziative Anregungen fiir die
Umdichtung, bzw. es wirken ihre Strukturen
weiter: Aus dem TV-Song Wir riefen Flip-
per. Flipper, den Freund aller Kinder wird
bei FC Schalke 04 Wir singen: Rostock, Ro-
stock — 2. Liga! Das Wir sowie die Wortwie-
derholung sind geblieben und bilden konsti-
tuierende Elemente des neuen Songs.

Mehrere Klangwérter wie schalalalala (aus
einem Song der Vengaboys), die Schlacht-
rufe Qle Ole, Lal.aLaLala oder Ohohohoh
entpuppen sich als typisch fiir Fangesin-
ge. Dabei handelt es sich um das Stilmit-
tel der Geminatio, der Wiederholung einer
Sinneinheit zur Intensivierung des Aus-
drucks. Man trifft sie bei verschiedenen
Vereinen an, wie z.B. Ole, Ole ... Borus-
sia Dortmund Ole ..., ... Matthias Scherz,
schalalalala (1. FC Kodln) ... schalalala-
la — Einrracht Frankfurt oder auch mehre-
re kombiniert Ohohohohohoh, Lalalalala-
fa Oh du mein FCB (FC Bayern Miinchen).
Sehr hiufig kommen Begriffe aus dem Ful3-
ballbereich. Insbesondere Mannschafts-
kennzeichnungen wie die Vereinsnamen
und deren Abkiirzungen spielen eine grobe
Rolle, z. B. Auf geht’s du mein V1 Bochum
unser Lebensquell. Mitunter wird der Ver-
einsname ganz ausgesprochen wie bei Ball-
spielverein Borussia aus Dortmund. Der ei-
gene Verein erfihrt hiiufig als Ausdruck der
Identifikation der Fans mit ithrem Verein ci-
ne Personalisierung. Es findet eine Verbun-
denheitsbekundung statt, Der Verein wird
mit du, mein oder unser angesprochen und
mit entsprechenden Attributen sowie mit
euphorischen Expressionen (Art Liebeser-
kldrung) verschen oder gar abgéttisch ver-
herrlicht: man identifiziert sich mit ihm: Oh
Bochum du bist unsere Liebe; Schalke seit
1904, bist du der Kaiser im Revier: Mainz
meine Stadt; Boruss bin ich und méchte es
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sein; Eintracht — Du bist mein Verein; Die
Nummer | der Welt; we love Hannover;
Kniet nieder, wenn die Hauptstadt kommt.
Deutlich schldgt hier der vielgepriesene
Fufball-Gott durch (auch etwa in: Hier re-
giert der HSV). In diesem Zusammenhang
werden mitunter statt des Vereins einzelne
Spieler direkt beim Namen genannt (rame-
rame-ramelow, Bayer 04 Leverkusen; Aufler
Oli kénnt thr alle gehn, FC Bayern). Das
bereits oben erwithnte Wir ist ebenfalls in
diesem Kontext zu interpretieren (Wir stelin
zue dir; wir schlugen ...; Wir sind Schalker;
wir halten zusammen).

Manche Bezeichnungen kommen aus dem
Bereich der Militirsprache. So findet sich
bereits neben der Benennung Fangesang der
Begrifl Schlachigesang (auch Schlachtruf,
weiterhin z.B. Angriff. Abwehr, Flanke,
Schuss, Bombe, Bomber, Granate, Schlach-
tenbummler). Dies verwundert insofern
nicht weiter, als das Militdr am gesellschaft-
lichen Aufstieg des Fuliballsports zum Mas-
senphinomen in den 1920er-Jahren mal3-
geblich beteiligt war (vgl. Pilz 2006). In
Fangesiingen selbst spiegelt sich dies wi-
der etwa bei Kémpfen und Siegen des 1. FC
Koln, Auf geht’s Bayern — kédmpfen und sie-
gen oder kiimpfen Freiburg kdmpfen.
Andere Wendungen geben sich sehr patrio-
tisch und tendieren unterschwellig zu Aus-
drucksweisen des rechten politischen Spek-
trums wie z. B. Durch die Stadien wolln wir
ziehn — V[l Bachum siegen sehn — hebr die
Stimme fitr das Team — Schwenkt die Fah-
nen oder beim selben Verein Seit weir iiber
100 Jahren — Der Stolz von Stadt und Ver-
ein (auch: VIB Stuttgart du bist unser Stolz;
steht auf, wenn ihr Schwaben seid). Blinder
Gehorsam spricht aus dem Gesang: Wir fol-
gen dir egal wohin es geht — auch in dein
schweren Zeiten — werden wir dich stets
begleiten (Borussia Dortmund), Hannover
— bis in den Tod. Durchhalteparolen sind
erkennbar in der Passage Seht wie die Kur-
ve tobt — gegen Stadionverbot — niemand
kriegt uns klein (Borussia Dortmund). Er-
giinzt werden diese patriotisch-nationalen
Elemente durch die Nennung der Trikot-
oder Fahnenfarben (Wir lieben die blau
welfsen Farben, Konigsblauer § 04). Diese
tiberschneiden sich aber zugleich mit den
bereits erwithnten Mannschaftskennzeich-
nungen. Uberhaupt lisst sich beobachten,
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dass hiufig mehrere Bedeutungszusammen-
hiinge verbunden werden, sodass der jewei-
lige Kontext bei der Interpretation bertick-
sichtigt werden muss,

Daneben weisen Fangesinge cine umgangs-
sprachliche bzw. dialektale Lexik auf, hiu-
fig mit sexistischer Ausrichtung z. B. geil,

ficken oder mit dialektischer Firbung mim,

dat, besoffen, versauen, Glubb, ebenso denn
mir sin kilsche Jungs, die Hesse komme,
Mir san die Bavern.

Fiir Aufregung in den Medien sorgte An-
fang August 2009 die dritte Strophe des
Vereinsliedes Blau und Weifs, wie lieb ich
Dich von Schalke 04, das vor dem Anpfiff
jedes Heimspiels von den Fans gesungen
wird. Darin heiit es: Mohammed war ein
Prophet, der vom Fuftballspielen nichts
versteht. Doch aus all der schonen Far-
benpracht hat er sich das Blau und Wei-

fie ausgedachr. Die Erwihnung der War-

ter Mohammed und Prophet, Begriffe aus
dem Bereich der Religion, wurde von tiir-
kischen Medien als religios anstofige Ver-
héhnung ausgemacht, gab Anlass fiir eine
heftige Diskussion bis hin zu Drohungen
und wurde durch ein Gutachten des Osna-
briicker [slamwissenschaftlers Biilent Ucar
geklirt. Er konnte in der Schalker Vereins-
Hymne keine islamfeindliche Gesinnung er-
kennen (vgl. Pro 2009).

Antigesinge lassen sich nach fuBball-
sprachlichen Ausdriicken (Auf-/Absteiger,
Auswechselspieler, Nie wieder Montags,
nie mehr erste Liga, ein Leben lang kei-
ne Schale in der Hand), indireklen Anfein-
dungen (Ihr kiinnt nach Hause fahrn, Oh-
ne [Name des Vereins| wdér' hier frische
Luft, Autolieferant, Karnevalsverein, Was
ist griin und stinkt nach Fisch?, zieht den
Bayern die Lederhosen aus) — wobei oft-
mals auf ortliche charakteristische Eigen-
schaften des jeweils angefeindeten Vereins
rekurriert wird — und direkte Diffamie-
rungen unterscheiden. Letztgenannte sind
geprdgt durch sexistische, pejorative oder
diskriminierende Ausdriicke bzw. Beleidi-
gungen oder negative Titulierungen, teilwei-
se aus der Fikalsprache. Es ist die Rede von
Hurensihnen, Wichsern, Schweinen, homo-
sexuell, Hauptstadr der Schwulen, Ruhirpott-
kanaken, Scheift (meist in Verbindung mit
dem Namen des gegnerischen Vereins),
asozial, Idioten, die diimmsten Fans der
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Welt, Zebras in den Zoo, Parasiten. Hiu-
fig trifft man auf Komposita mit -sau. Da-
neben finden sich Konstellationen, die im
Bereich des Satanismus oder Okkultismus
anzusiedeln sind (z. B. Die Grabsiditte, die
Grabstiilte, geschiindet werden muss). Wei-
terhin wenden sich die Gesinge gegen den
Schiedsrichter (Metapher: schwarze Sau)
oder die Polizei (Scheiff Polizei — Scheifse
Scheifie Polizei — Scheif$ Polizei — A.C.A.B.;
A.C.A.B steht fiir All Cops Are Bastards),
wobei ebenfalls Fikalsprache (auch eng-
lisch) Verwendung findet. Berichtet wird,
dass vor Gewaltausschreitungen mit der Po-
lizei hiiufig Gesiinge erklingen wie Wir ham
die Schnauze voll, Fuftballfans sind keine
Verbrecher oder Bullen aus der Kurve —
damit die Kurve lebt! (vgl. Brunner 2007).
Hierbei kombiniert man Begriffe aus dem
umgangssprachlichen Milieu mit fufiball-
sprachlichen Ausdriicken.

Die Gesinge werden durch Capos oder
Vorsianger gesteuert. Sie bedienen sich oft
eines Megaphons und entsprechender (di-
rigistischer) Gesten, um den Block fiir die
entsprechenden stimmlichen AuBerungen
anzuweisen, Eine besondere Form der Ver-
bindung von Fangesang und Choreographie
ist die Humba oder deren Variante die Uffia.
Bis auf einen Vorsinger setzt sich der ge-
samte Fanblock auf den Boden. Der Vor-
siinger ruft mit lauter Stimme, dass die rest-
lichen Fans ihm ein H, ein U, ein M, ein B
und A geben sollen.” Wenn er die Buchsta-
ben einzeln laut vorspricht. briillen die sit-
zenden Fans die Buchstaben nach, springen
hinterher auf und singen .Humba, Hum-
ba, titiri'. (http://www.bpb.de/themen/
TT4Q4H,0,0.Fankultur.html)
Aufschlussreich ist folgender Eintrag aus
einem Forum zu Fangesingen (www.fan-
gesaenge.de)

Also ich muss echt lachen, alle singen es
und keiner weill warum. Ich muss zuge-
ben das ich es auch ne zu hundert Pro-
zent weil weil ich damals wo es entstan-
den ist auch ne dabei war. Die Humba
haben ne die Mainzer erfunden sondern
einer aus Mainz, der hat ein karnevals-

lied komponiert. Die UFFTA entstand
beim Eishockey. bei einem Freund-
schaftsspiel zwischen dem SC Dynamo
Berlin (Eisbiren) und den Kdlner Hai-
en. Damals miissen die Kélner thr karne-
valslied (Humba) in ihren Block gesun-
gen haben und als antwort erfanden die
Berliner die UFFTA( wahllos gewiihl-
te Buchstaben ), deswegen das Buch-
stabieren mil dem Ausrufezeichen da-
mit die Kdlner auch verstehen das es ne
verarsche ist. Im grolien und ganzen ist
die UFFTA das gegen stiick zur Humba
halt ne verarsche. Also so wie sie heu-
te im Stadion zelebriert wird kommt sie
vom SC Dynamo Berlin und so ist es na-
tirlich zum BFC gekommen der sie in
die Deutschen Fuliballstadion gebracht
hat. Die Westvereine machen natiirlich
ne Humba weil sie ja das Lied so kennen
aber Buchstabieren sie jetzt halt auch,
Ich hab schon so viel gehirt wer sie er-
funden hat von Leipzig iiber Hamburg
nach Mainz und was weil} ich. sind alles
zusammen gedichtete Geschichten. Ach
und es gibt ja auch Westvereine die ne
UFFTA machen die sollten sich bei der
Geschichte mal fragen warum, weil die
UFFTA ist ne Karnevalverarsche, denn
im Osten gibt es den ne.

Fangesiinge bilden wie Fanzines eine gute
Materialquelle und knnen von daher pro-
duktiv in den Unterricht eingebracht wer-
den. Zudem ist es tiber das Internet leicht,
an entsprechende Texte zu gelangen. Wie
wir gesehen haben. weist eine Reihe von
Texten sprachliche Gewalt auf, sei es di-
rekt oder indirekt. Weiterfiihrende Infor-
mationen hierzu finden sich in dem Der
Deutschunterricht-Heft Sprache und Ge-
walt (5/2007).
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